


Ein Text von Gunther Oberhollenzer

DIE BERUHRTE NATUR — Betrachtung, Medialisierung und Regulation der Naturlandschaft

im Werk Michael Goldgrubers

Manchmal war ihm, als hétte er den Landstrich nicht blo vermessen, sondern
erfunden, als waére er erst durch ihn Wirklichkeit geworden. Wo nur Baume,
Moos, Steine und Graskuppen gewesen waren, spannte sich jetzt ein Netz aus
Geraden, Winkeln und Zahlen. Nichts, was einmal jemand vermessen hatte, war
noch oder konnte je sein wie zuvor.

Aus: Daniel Kehlmann, Die Vermessung der Welt, 2005

Gibt es eine reine, ,unberlhrte* Natur? Eine natirliche, ,ungeordnete® Land-
schaft? Einen wilden Naturraum, der noch nicht vom Menschen vermessen,
besetzt und genutzt wurde? Oder umgekehrt gefragt: Wie schaut die Umwelt
aus, die wir uns schon zu Eigen gemacht haben? Wie haben wir sie verdndert?
Die Film- und Fotoarbeiten des dsterreichischen Kinstlers Michael Goldgruber

1 Daniel Kehlmann, Die Vermessung der Welt, Roman aus dem Jahr 2005, erschienen im Rowohlt
Verlag; hier: Rowohlt Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hamburg 2008, S. 268. Das Zitat bezieht sich
auf den Mathematiker Carl Friedrich Gauf.

umkreisen den Menschen und seinen Blick auf die Natur, seinen Gang in die
Landschaft. Nie ist es die Natur alleine, die Goldgruber fotografisch festhalt.
Immer ist der Mensch oder ein Eingriff des Menschen ersichtlich, der Kinstler
gewdhrt dadurch Uiberraschende Einblicke in eine vertraute und doch neu ge-
sehene Welt.

Auf der Suche nach dem besonderen Bild

Die Natur wird durch das bewusste Sehen des Menschen zur Landschaft, zu
einer kulturell geprdgten, auch personlichen Landschaftsschau. Eine ,authenti-
sche“ Erfahrung von Natur ist kaum moglich, denn der wahrnehmende Betrach-
ter muss immer mitgedacht werden. Er konditioniert den Blick, die Erwartungs-
haltung beeinflusst seine Wahrnehmung. Die Landschaft bertihrt den Menschen



in seinem Innersten, sie dient als Bedeutungstrdger fur Wildnis und Zivilisations-
ferne, fiir romantische Erhabenheit und Paradiesvorstellung. Von diesen Vor-
stellungen geprdgt wird die Landschaftswahrnehmung zu einer Projektionsfld-
che unserer Sehnstichte und Wiinsche, die durch die Medialisierung von Natur
— insbesondere fiir touristische Zwecke — eine kollektive Blindelung erfahrt. In
dem Moment, in dem der Mensch dann den (Natur-)Raum betritt, verdindert er
ihn auch. Mit dem Gang des Menschen in die Landschaft wird die Natur zum
Exerzierfeld einer Vielzahl von unterschiedlichen Interessen. Ob als erholungs-
suchender Wanderer oder gewinnorientierter Touristiker, als domestizierender
Landwirt oder energienltzender Kraftwerksingenieur, durch Konditionierung
und Vereinnahmung, Regulation und Kontrolle erhdlt der Mensch Macht ber
sie, er kann ihre Ressourcen biindeln und Krdfte (aus)nitzen.

Wie ein Forschungsreisender macht sich Goldgruber auf die Suche nach diesen
menschlichen Einflissen auf die Umwelt, nach der Frage, wie Landschaften von
uns wahrgenommen, vereinnahmt und nachhaltig verdndert werden. Er gehe hi-
naus in die Natur, um ,die Sehnsuchtsrdume zu durchwandern und vermessen®,
so der Kiinstler.2 Vor inm ist immer schon jemand da gewesen, Goldgruber zeigt
eine berlihrte Natur, eine durch infrastrukturelle Eingriffe benutzerfreundlich
gemachte Landschaft. Wir sehen ein Kraftwerk mit méchtigem Staudamm, das
der Natur ihre Energie abtrotzt, durchwandern einen Fichtenwald, der in seiner
Monokultur eine Artenvielfalt vermissen ldsst, oder wir befinden uns plotzlich
inmitten der alpinen Bergwelt auf einer massiven Bergstation oder Aussichts-
plattform, die das scheinbar ideale Fotomotiv fur die Touristen vorgeben.
Goldgruber, der sich in der Vergangenheit hdufig auch malerisch ausgedrtickt
hat, beschrdnkt sich gegenwdrtig auf den Film und besonders die Fotografie.
Bei seinen Fotos gehe es um ein ,dokumentarisch-skulpturales Herausschdlen
von architektonischen Settings®, betont Goldgruber. Die Malerei habe ein eige-
nes, kunstimmanentes Sprach- und Bezugssystem, wdhrend gerade Film und
Foto disziplinentibergreifende Medien seien, die es ihm erlauben, aus dem rei-
nen Kunstdiskurs auszubrechen und eine breitere Beachtung zu finden.? Doch
der Fotograf ist im Umgang mit den Sujets weit weniger frei als der Maler. Er

2 Michael Goldgruber in einem Gesprach mit dem Autor am 05.02.2013.
3 Ebd. am 15.03.2013.

muss sich nach dem richten, was er fotografiert. Die kinstlerische Herausfor-
derung liegt darin, durch bewusste Bildwahl und Komposition gerade tber das
rein Dokumentarische hinauszugehen, gleichzeitig aber auch in der besonde-
ren Konnerschaft, tiberhaupt das zeigen zu kénnen, was man zeigen will: ,Ein
Fotograf kann nicht nur beeindrucken, weil er eine bestimmte Asthetik entwi-
ckelt oder einen spezifischen Blick auf Phdnomene auspragt, sondern ebenso
wegen seiner Fdhigkeit, an Sujets zu gelangen, die anderen nicht zugdnglich
sind. Die nur durch groRen Aufwand, nach ausfiihrlichen Recherchen (...) foto-
grafisch zu fassen sind“, schreibt der Kunstwissenschaftler Wolfgang Ullrich
treffend.* Betrachten wir die Bilder der Serie ,Power Ground® und La Rance/In-
terieur , scheint dieses Kriterium bei Goldgruber wahrlich erfillt worden zu sein.

Kontrolle und Regulation

Méchtige Maschinenrdume und Stollen, eine ausladende Kontrollanlage, eine
gigantische Staumauer inmitten der Naturlandschaft: die Fotografien zeigen
beeindruckende technische Leistungen zur gewinnbringenden Nutzung der
Wasserkraft anhand des Kops-Kraftwerks und des Vermuntwerks im Montafon,
gelegen in der Silvretta-Gruppe der Vorarlberger Alpen. Die von Ingenieuren
und Tunnelbauern geschaffene Infrastruktur wird in klar komponierten Aufnah-
men ins Bild gesetzt. Einige Fotografien erscheinen in ihren geometrischen
Formen fast wie abstrakte Kompositionen, andere lassen an beinahe skulptu-
rale Versuchsanordnungen denken. Besonders beeindruckend ist der riesige
Staudamm, ein schmutzig graues Betonungetiim, das sich, einem lebendigen
Organismus gleich, an die griine Waldlandschaft schmiegt oder sich auch ihrer
bemdchtigt.

Die Fotografien erzdhlen von der Bandigung und Nutzung der Naturkréfte. Auch
von ihrer Ausbeutung. Das alles sehen wir in hochdsthetischen Abbildungen. Hier
begegnet uns ein zentrales Charakteristikum der Arbeit Goldgrubers: Einerseits
fihren uns seine Arbeiten eine domestizierte, regulierte Natur vor Augen — die
der Kuinstler mit kritischem Blick wahrnimmt und hinterfragt — andererseits geben

4 Wolfgang Ullrich, Der Vorstellungskraft auf die Spriinge helfen!, in: Lois Hechenblaikner: Winter Won-
derland, Verlag Steidl, Géttingen 2012, S. 92-95, hier S. 92.



sie aber auch Einblick in eine faszinierende Welt, die von aukergewdhnlichem
Erfindungsgeist und technischer Kénnerschaft erzahlt. Dabei erfahren die fiir eine
rein rationelle Nutzung geschaffenen Anlagen auch eine dsthetische Deutung.
Das kiinstlerische Kénnen liegt nicht zuletzt darin, diese, den Kraftwerken eigene
Asthetik subtil herauszuschdlen und sie uns so erst bewusst zu machen.

Natur als Kulturlandschaft

,Die schonen, lieblichen und archaischen Landschaften, nach denen wir uns
sehnen, sind keine unverfdlschte Natur, sondern Kulturlandschaften. Sie wurden
von unseren Vorfahren in jahrhundertelanger Plackerei geschaffen, schreibt
der Wissenschaftsjournalist Martin Kugler in seinem Essay ,Nicht von Natur aus
schon® In einer echten Naturlandschaft konne der Mensch keine paar Tage
tberleben. Ohne menschliche Eingriffe wdre fast ganz Mitteleuropa von schier
unendlichen und undurchdringlichen Waldern Gberzogen. Diese wdren, so Kug-
ler, kein dsthetischer Hochgenuss, sondern eher eine erdriickende Erfahrung.®

Mag diese These auch provokant und etwas Uberzogen erscheinen, so regt
sie doch zum Nachdenken Uber unser Bild von Natur und Landschaft an. Im
Laufe der Zeit wurden immer mehr Lebensrdume vom Menschen nach seinen
Bedurfnissen umgestaltet, ob in Acker und Almweiden, zu Flussregulierungen
und Streuobstwiesen — oder auch zu jenen reinen Fichtenwdldern, wie sie uns
Goldgruber in seiner ,Monoculture“-Serie zeigt. Fast alles, vom Auland bis tiber
die Waldgrenze hinaus ist Kulturlandschaft. Auch viele Landschaften, die wir
schdtzen, sind nur wegen der sténdigen Eingriffe der Menschen so, wie sie sind.
Noch einmal Kluger: ,Laut Umfragen wird eine offene Landschaft, die mit klein-
teiligen Elementen angereichert ist, als am schénsten angesehen — mit Strau-
chern, allein stehenden Bdumen, bunten Blumen am Wegrain, hellen Bdchlein
oder romantischen Weilern. Diese Bilder sind es auch, die die Fremdenver-
kehrswirtschaft beschwort.“6

Doch Goldgrubers leicht unterbelichtete Fotografien der Fichtenstdmme irritie-

5 Martin Kluger, Nicht von Natur aus schén, in: Die Presse am Sonntag, Wien, 25. Mérz 2012, S.55f, hier S. 55.
6 Ebd

7 Peter Wohlleben, Der Wald — ein Nachruf. Wie der Wald funktioniert, warum wir ihn brauchen und wie
wir ihn retten kénnen — ein Forster erkldrt, Ludwig Verlag, Kiel 2013, hier besonders S. 8, 249f. Einen
Mittelweg beschreibt die amerikanische Autorin Emma Marris: Sie schldgt eine Art ,Weltgértnerei“ vor.

ren. So stellen wir uns vermutlich keinen idyllischen oder gar wilden Wald vor.
Er wirkt dunkel, eintdnig und trist, seine streng gegliederte, fast reisbrettartig
geordnete Struktur l&sst einen menschlichen Eingriff offensichtlich werden. Der
Wald als Monokultur wird zur wirtschaftlichen Nutzfléche fiir den Menschen,
er folgt dessen (gewinnorientierten) Gesetzen und nur mehr bedingt jenen der
Natur. Die Fichtenwdalder sind fir den Kiinstler ein ,visueller Code* fir einen
konditionierten Naturraum, fur einen klar strukturierten Kultur- und Wirtschafts-
raum. Welche Konsequenzen das fir den Wald hat beschreibt Peter Wohllei-
den in seinem Buch mit dem programmatischen Titel ,Der Wald — ein Nachruf:
Jlatsdchlich gibt es kaum einen Wald mehr, den der Mensch nicht nach seinen
Bedurfnissen geformt hat. Die Freizeitindustrie und die Jdgerlobby, eine am
Profit orientierte Holz- und Forstwirtschaft und die boomende Bioenergiebran-
che schaden ihm nicht weniger als der saure Regen in den 80ern.“ Wohlleiden
spricht von ,Nadelwaldplantagen und fordert eine Riickkehr zu ,urwalddahnli-
chen Waldstrukturen®, bezeichnenderweise zu ,wilden Kulturwéldern®? Im Ge-
gensatz zu Kugler kann Wohlleiden dem menschlichen Einfluss wenig positive
Aspekte abgewinnen. Einig sind sie sich mit dem Kiinstler aber wohl in der Er-
kenntnis, dass die unberthrte Natur meist nur mehr eine Illusion ist.

Der Okologe Georg Grabherr hat in diesem Zusammenhang in einer groken
Studie den dsterreichischen Wald auf kulturelle Einfliisse untersucht und festge-
stellt, dass rund drei Prozent der heimischen Wdlder als Wildnis gelten, aber zu-
mindest 25 Prozent naturnah sind, also von geringem menschlichen Einflissen
gezeichnet. Sie finden sich vor allem in den Schutzgebieten, wo der Mensch
Raum fur Natur schafft. Das gibt dann doch zu Hoffnung Anlass.®

Die Sehnsucht nach dem Erhabenen

Wir tragen die Sehnsucht nach dem Unberthrten, dem ,Echten in uns, also
auch nach Landschaften, die uns natdrlich erscheinen. Dieses Verlangen ist in
der Romantik entstanden — als Reaktion und Gegenentwurf auf die vielfach als

In manchen Gebieten versucht man, dass alles so wird wie friiher, in anderen l&sst man die Natur ein-
fach machen, und in wieder anderen hilft der Mensch, dass wenigstens das momentan funktionierende
System erhalten bleibt. Zitiert nach: Martina Bachler, Wie viel Mensch braucht die Natur?, in: Wald. Das
Magazin fir drauken, WALD Verlags GmbH, Wien, Friihjahr 2013, S. 48-56, hier S. 53.

8 Zitiert nach ebd., S. 56
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brutal empfundene Realitdt der Modernisierung und Industrialisierung. Damals
entstand ein neues Bild der Natur. Gerade jene Begriffe, die zuvor als bedroh-
lich empfunden wurden — das ,Wilde® und Archaische — wurden zu einem po-
sitiven Ausdruck von Freiheit, Zivilisationsferne und zu einem Spiegel uralter
Paradiesvorstellungen umgedeutet — so wie es etwa in Caspar David Friedrichs
gefiihlsvollen Gemdlden nachzuspiren ist. In seinen symbolisch aufgeladen,
sorgsam komponierten (oder auch konstruierten) Landschaften besitzt die Natur
einen transzendenten Charakter, sie ist Spiegelbild menschlichen Empfindens.
Hier kommt die gern zitierte ,Erhabenheit* der Natur ins Spiel, ein in der Kultur-
geschichte viel diskutierter Begriff: Nach Longinos ist erhaben, was uns erstaunt
und erschiittert, nach Edmund Burke was irgendwie schrecklich ist, nach Imma-
nuel Kant, was schlechthin gro® ist. Einig ist man sich dartber, dass das Erhabe-
ne oder Sublime als dsthetische Wahrnehmungskategorie tber das gewohnlich
Schéne durch seine Anmutung und Groke hinausreicht und ein Gefiihl von Un-
erreichbarkeit und Unmessbarkeit vermittelt. Es l6st Erstaunen aus, verbunden
mit Ehrfurcht oder auch Schrecken.

Die Natur ist fiir den Betrachter hdufig Anlass, das Erhabene zu empfinden:
,Erhaben ist die Natur in derjenigen ihrer Erscheinung, deren Anschauung die
Idee ihrer Unendlichkeit bei sich fuhrt*, so Immanuel Kant in seiner ,Kritik der
Urteilskraft“® Angesichts der unendlichen Natur erkennt der Mensch Kant zu-
folge seine Ohnmacht. Der Anblick des Erhabenen hat zundchst eine Art Ver-
kleinerung“ des Menschen zur Folge — etwa vor der Uberwdltigenden Schon-
heit der Natur. Seine Unterlegenheit als Sinneswesen schlégt aber um in das
Bewusstsein seiner Uberlegenheit als moralisches Wesen. Gerade eben jene
moralisch-geistige Uberwindung der sinnlichen Natur zeichnet Kant zufolge das
Erhabene aus. Dies kann zu einer Anhebung der moralischen und intellektuel-
len Verfasstheit fihren, die sogar von dem Eindruck einer gewissen Uberlegen-
heit gegeniiber der Natur und ihrer scheinbaren Allgegenwart begleitet wird.

Hier scheint es einen Anknupfungspunkt zum Werk Goldgrubers zu geben. Der

9 Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft (Erstausgabe 1793), Werkausgabe in 12 Bdnden, hg. von Werner
Welschedel, Bd. 10, Frankfurt am Main 1974, S. 178.

Kunstler veranschaulicht, wie in der heutigen Welt das von Kant philosophisch
positiv formulierte Postulat der menschlichen Naturiberwindung ins Negative
umschlagen kann.

Natur als medialisierte Biihne

Die Arbeiten Michael Goldgrubers zeugen vom Hochmut des Menschen gegen-
tber der Natur. Der kollektiv angestrebte Blick des Menschen auf eine erhabe-
ne Landschaft fiihrt zu Uberheblichkeit, aber auch zum Drang nach Eroberung
und Macht. In den Fotos Uber ,Lookouts® dokumentiert Goldgruber touristische
Eingriffe in die Natur und zeigt Auswirkungen von Massentourismus und Frei-
zeitindustrie auf vermeintlich unverwustliche Bergmassive. Der Mensch erhebt
sich Uiber die Natur, er blickt auf sie herab und macht sie sich untertan. Naturrdu-
me werden territorial besetzt, Aussichtswarten als Apparaturen der Wahrneh-
mung erscheinen wie Protzbauten eines Regimes, wie Kultstdtten einer neuen
Religion. Die Berge sind nicht mehr der Sitz der Gétter oder ihre Betrachtung
die Wahrnehmung gottlicher und ewiger GesetzmaRigkeiten. Es bestimmt ein
regulierter, von Menschenhand gelenkter Blickpunkt. Er gibt der Masse vor, was
sie sieht, wie sie die Landschaft wahrnehmen soll, so wie Fernsehsendungen
— ob nun Naturdokumentationen oder Realityshows — die ,unverfdlscht® ein ob-
jektives Bild versprechen, oder ,live“ eine unzensierte Realitdt suggerieren. Der
Bergtourist wird damit, einem TV-Zuseher gleich, zum Naturkonsumenten. Gold-
gruber tritt einen Schritt zurtick und gewdihrt abseits der touristischen Werbeds-
thetik einen ungewohnten Blick auf die Natur, der von Menschenhand definierte
— und manchmal in Beton gegossene — Betrachterstandort ist Teil des Bildes,
die Architektur und ihr Setting im Landschaftsgeflige werden mit einbezogen.
Wenn Goldgrubers Fotografien den gdngigen touristischen Werbebildern einer
alpinen ,Erlebnis“-Welt auch entgegen laufen, so ist das, was er dokumentiert,
dennoch nicht der gern beschworene ,Blick hinter die Kulissen®. Im Gegenteil.
Der Kiinstler zeigt die Kulissen bewusst als reale Benutzeroberfléchen des mo-
dernen Alpenbesuchers und -bewohner.



Eindrucksvolle Bilder wie ,Gang", ,Aussicht’ und ,Gipfelanlage" zeigen die
mdchtige Aussichtsplattform an der 3842 Meter hohen Aiguille du Midi, einen
Jfelsigen Vorposten* im Mont Blanc Massiv, stidlich von Chamonix, Frankreich.

Der Gipfelbereich ist seit 1955 durch eine Seilbahn erschlossen, die Bergsta-
tion (sie liegt auf 3777 Meter) mit Panoramaterrasse, Restaurant und Café ge-
hort zu den meistbesuchten touristischen Attraktionen von Chamonix. Wie sich
dieses Konstrukt aus Beton, Stahl und Glas inmitten der schneeverhangenen
Gebirge einfugt ist in seinem Setting fast surreal — gleichzeitig lassen die wohl
komponierten Fotos auch eine Faszination des Kinstlers fur einen derartigen
architektonischen Kraftakt erkennen. Die Innenansichten erinnern dabei an Mu-
seumsrdume mit einer klar festgelegten Blickdirektive: Natur wird ,ausgestellt®.

Der Ethnologe Claude Lévi-Strauss hat einmal geschrieben: ,Jede Landschaft
stellt sich zundchst als riesige Unordnung dar, die uns die Freiheit ldsst, den
Sinn auszuwdhlen, den wir ihr am liebsten geben mochten. P Diesen Gedan-
kengang folgend konstituiert sich der Sinn von Natur und Landschaft tiber eine
dsthetische Erfahrung und einen Lernprozess an der ,freien* Natur. Doch eine
,natdrliche Natur®, eine ,nattrliche Landschaft kann dort oben auf 3777 Meter
Hohe weder &sthetisch erfahren noch erlernt werden. Das gelingt auch auker-
halb der Bergstation nicht, da die ,riesige Unordnung, die uns die Freiheit ldsst®
zum authentischen Lernprozess nicht (mehr) existiert, sondern eine Uberfrach-
tung mit den bereits genannten Elementen. Diese sind dominant und prdgen
das Bild von ,Natur® und ,Landschaft® — zu der man auch nicht als Natur-Wesen
hingeht, sondern — zivilisiert — mit der Seilbahn hochfdhrt. Man mochte mog-
lichst schnell und bequem die ,wilde“ Natur erleben, die spektakuldrste Land-
schaft sehen, das schonste Fotomotiv schieken, — so wie im Webeprospekt
abgebildet oder der Fernsehwerbung versprochen —, danach geht es gleich
weiter zum ndchsten Hohepunkt. Mit einem erhabenen Naturerlebnis wie jenem
in der Romantik hat das aber nur mehr wenig zu tun."

10 Claude Levi-Strauss, Traurige Tropen, aus dem Franzdsischen von Eva Moldenhauer, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1978, S. 49.

1 Vgl. dazu Rudi Erlacher, ,Nostra Culpa“: Wie wir Naturschiitzer die Bergwelt des Karwendels am
Rande der Karwendelgrube im Cyberspace versenkt haben, in: Jahrbuch zum Schutz der Bergwel,
73. Jahrgang, Miinchen 2008, S. 84-104, hier insbesondere S. 90f. und S. 96. Erlacher beschreibt sehr
kritisch — am Beispiel des rund 34 Meter groRen Riesenfernrohr an der Bergstation der Krawendelbahn
samt Naturausstellung ,Bergwelt Karwendel® — die Virtualisierung von Natur durch die Tourismusin-

JErstaunlich ist, dass heute Begriffe wie das ,Erhabene‘ bemiiht werden, um
die Heilsfunktion der Berge flir eine desorientierte Gesellschaft zu beschwéren,
wdhrend in den Stddten Outdoorkleider die Rolle der SUV (Sport Utility Vehicle,
deutsch etwa fur Sport brauchbares Fahrzeug, Anm.) als Erkennungszeichen fiir
eine zweite wildere’ |dentitdt der Benutzer abgelost haben“ So beschreibt der
Journalist Stefan Kaiser 2010 in einem Kommentar die Romanik der Schweizer
Alpen und ldsst die Vielschichtigkeit dieses Themas erkennen. ,Beide Bewe-
gungen finden gleichzeitig statt: Erstere fihrt zu einer Uberhéhung der Berge,
an die alten Mythen andocken und sich, vielleicht auch einer moderneren Inter-
pretation offnen (...), die zweite Bewegung fihrt zur Verflachung der Berge, zur
reinen commodity.“”

Erlebniswelt Natur

Goldgruber greift mit seinen Arbeiten kinstlerisch in eine gesellschaftspoliti-
sche Debatte ein, die der Frage nachgeht, in wieweit die touristische Nutzung
und ErschlieRung immer neuer Natur- und Bergwelten verantwortbar sind. Die
Gegensdtze Massentourismus und Sehnsucht nach intakter Natur prallen auf-
einander. Menschen projizieren ihre Wiinsche in die Raume und gehen mit be-
stimmten Vorstellungen dorthin. Doch viele Bergsteiger und Wanderer suchen
diese nicht auf — so eine oft vorgetragene Tourismuskritik — um sie wirklich zu
erleben, sondern um sie zu konsumieren. Die Fremdenverkehrsregionen kom-
men dem mit einer benutzerfreundlich gestalteten ,Kulturlandschaft‘ nach. Die
sentimentale Uberfrachtung und Verkitschung der Berge als Ubrigbleibsel aus
der Zeit der Romantik wird von der Tourismusindustrie benutzt, um die Fiktion ei-
ner unberihrten, wilden Natur am Leben zu halten. Alpiner Tourismus bedeutet
dabei in zunehmendem Make Erlebnistourismus, der sich dem Erlebniszwang
unserer Gesellschaft anpasst.

dustrie: ,Die Inszenierung realer Natur aus dem virtuellen Hochstand heraus ist das Gegenteil dessen,
was zu den Werten zdhlt, die den Naturschutz fundieren: Der Erhalt einer weitgehend unverfligten
Natur, die auch noch eine Ahnung sein ldsst von der prinzipiellen Unverfiigbarkeit der Natur, deren
Symbol auf Erden die Wildnis ist. In Europa kann dies nur an wenigen Orten noch erfahren werden.
12 Stefan Kaiser, Heidi reloaded, in: Gestatten, heile Welt. Und ewig rockt die Alpenromantik, DU — Das
Kulturmagazin, Nr. 806, DU Kulturmedien AG, Rapperswil, Mai 2010, S. 3.



Das lGsst an die ,Erlebnisgesellschaft” des Soziologen Gerhard Schulze den-
ken, der in dem gleichnamigen Buch aus dem Jahr 1992 eine Gesellschaft be-
schreibt, in der der Einzelne egoistisch auf das Erreichen von moglichst viel Ge-
nuss konzentriertist. Die Nachfrage nach Erlebnissen wird als Teil eines Marktes
(-Erlebnismarktes®) beschrieben, auf dem die Anbieter eine uniiberschaubare
Menge an ,Erlebnisangeboten® produzieren. Interessant ist, dass Schulze zufol-
ge der Bedarf an Erlebnisangeboten nicht durch Sehnsucht nach dsthetischen
Erfahrungen entsteht, sondern aus Angst vor Langeweile. Typische Begleiter-
scheinungen dieser Szenerie seien Unsicherheit und Enttduschungsangst dar-
tber, ob das konsumierte Angebot tiberhaupt zum gewtinschten Erlebnis fiihrt,
Diese Unsicherheit steigert die Bereitschaft, Vorgaben von Erlebnisweisen und
-méglichkeiten zu Ubernehmen, was die Basis fur erlebnisorientierte Gemein-
samkeiten von Menschen bildet, die sich unter anderem in Konsumerlebnisstéit-
ten, ,kinstliche Erlebniswelten®, manifestieren. Das kann auch eine dafir ad-
aptierte Natur sein: Schulze spart nicht mit Kritik und sieht im alpinen Raum ein
,Rohmaterial®, das fir die ,Erlebnismaschine® Mensch gezdhmt und touristisch
aufbereitet wird. Gleichzeitig glaubt er aber optimistisch an eine Uberwindung
dieses ausbeuterischen Modells.®

Naturdesign und virtuelle Landschaften

Die Natur wird veréndert, damit sie unseren Vorstellungen entspricht. Der alpi-
ne Massentourismus greift brachial in das Landschaftsgefiige ein. Besonders
etwa im Schisport. Doch diese Eingriffe sind im Winter nur bedingt zu sehen.
Anders ist das aukerhalb der Saison. Goldgruber stoRt wdhrend seiner som-
merlichen Wanderungen im alpinen Raum immer wieder auf Pisten-Baustellen
und ,verwustete® Landschaften. Ganze Bautrupps mit Krdnen, Baggern und
LKWs gestalten die Natur, um die perfekte Infrastruktur fiir eine winterliche Er-
lebniswelt zu erschaffen. Der Mensch wird zum Landschaftsarchitekten. Er rodet
Wald, gréibt den Boden um, planiert und begradigt ihn, er ,designt* die perfekte
Abfahrtsstrecke. Immer wieder dokumentiert Goldgruber den so modellierten

13 Siehe dazu: Gerhard Schulze, Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart, Campus,
Frankfurt am Main 1992 (2. Auflage 2005), daneben auch Gerhard Schulze, Steigerung und Ankunft,
in:in: Lois Hechenblaikner: Winter Wonderland, Verlag Steidl, Gottingen 2012, S. 88-90, hier S. 90.

Landschaftsraum, eine manipulierte Natur, die sich auch nicht mehr an die Be-
dingungen der Jahreszeiten — Stichwort Schneekanonen — halten muss.

Um noch einiges frappierender tritt eine kiinstliche Natur in den (von Schulze
schon angesprochenen) Erlebniswelten zu Tage, wie z.B. dem von Goldgruber
eingefangenen Meeresaquarium ,Oceanopolis® in Brest, eine franzdsische
Hafenstadt in der Bretagne. Oceanopolis gilt als eines der grokten Ausstel-
lungshduser zum Thema Meereswelt und Ozeane. Nachgebaute Hohlen und
Meeresbewohner sowie eine Reihe von Schauaquarien lassen den Besucher in
die Meeresunterwelt eintauchen. Die ,moderne Wasserlandschaft* des riesigen
Aguariums zeigt ,Meeresbewohner aus aller Welt* und bietet ,viele spannende
Attraktionen“™ Oft aufwéndig pddagogisch aufbereitet sollen diese nachge-
bauten Naturrdume Natur hautnah erlebbar machen, das Zusammenspiel von
Mensch und Natur aufzeigen und zu einer Sensibilisierung fir den tierischen
und botanischen Lebensraum beitragen — so die géngige Kommunikationsstra-
tegie. Doch das Natur Design solcher virtuellen Erlebnisorte steht im krassen
Gegensatz zur authentisch vorhandenen Gukeren Natur und Landschaft. Das
Setting des Meeresaquariums erinnert an TV-Studios (Dispositive der Wahrneh-
mung, mit denen sich Goldgruber in der Vergangenheit intensiv auseinander-
gesetzt hat), ihre Blickdirektive an die bereits erwdhnten Natursendungen. Die-
se bereiten eine von Menschen stark inszenierte, dramaturgischen Gesetzen
folgende Natur filmisch auf, geben aber gleichzeitig vor, sie wahrheitsgetreu
abzubilden. Natur wird als Produkt mit auRergewdhnlichen Schauwerten aus-
gestellt und vermarktet, ihr dsthetischer Eigenwert aber zerstort. Auch wenn der
vermittlerische Ansatz (etwa in Hinblick auf den Naturschutz) gut-gemeint sein
mag, der Versuch, ,unverfligbare® Natur wirklichkeitsnah sichtbar und erfahrbar
zu machen, ist zum Scheitern verurteilt.

14 Siehe http://www.oceanopolis.com, Zitate entnommen aus http://frankreich.germanblogs.de,
Schlagwort ,Oceanopolis®, Stand: 25.03.2013.



Der Mensch, der in der Natur verschwindet

Die Videoarbeit ,Landungszone® lésst in einer Einstellung den Kinstler durch
Unschdrfe immer mehr mit der Natur verschwimmen, bis er nicht mehr zu sehen
ist, in der anderen ihn langsam wieder aus der Landschaft auftauchen. Fast
poetische Bilder entstehen. ,Ich gehe in die Unendlichkeit®, so der Kunstler, der
einem Pionier gleich, den Raum durchmisst, dhnlich den friihen Geografen oder
Landvermessern.® Gefilmt wurde am geschichtstrachtigen Strand der Norman-
die. Die Seelandschaft mit ihren machtigen, weit ins Meer hinausreichenden
Betonrampen, hat den Kiinstler auch zu einer Fotoserie inspiriert: Die ehemals
militdrischen Stege werden heute als Spazierwege gendtzt. Wie eine Skulptur
ragen sie aus dem Wasser, durch die umspllende Brandung ihr Aussehen stdn-
dig wandelnd. Im Kontrast dazu stehen die Kreidefelsen von Etretat, ebenfalls
an der Normandiekiste gelegen und im Foto ,Arrangement” von Goldgruber
abseits der tiblichen Postkartenidylle festgehalten. Etretat ist ein beliebtes tou-
ristisches Ausflugsziel, seit Impressionisten wie Claude Monet oder Gustave
Courbet in ihren Gemdalden die Kiistenlandschaft festgehalten haben. Schein-
werfer beleuchten die geschichtstréchtigen Felsen, doch da der Kinstler die
Aufnahme in der Dammerung gemacht hat, reicht ihre Strahlkraft nur fir das
dicht davor liegende Gras...

Conclusio

Der Blick des Kiinstlers Michael Goldgruber ist nicht jener eines Umweltaktivi-
sten oder Gesellschaftskritikers, der Umweltsiinden, Medialisierung oder wirt-
schaftliche Nutzung mit erhobenem Zeigefinger anprangert. Mit einer morali-
sierenden Haltung haben die Arbeiten wenig gemein. Es ist aber auch nicht
der kritiklose Blick eines unbedarften Wanderers und schon gar nicht jener
eines begeisterten Tourismustreibenden. Die Fotografien und Filme sind kei-
ne passenden Bilder fiir touristische Hochglanzprospekte und Werbefilme, sie
sind keine Imagefotos fir ein Kraftwerk oder einen Unterwasserpark. Selbst

15 Goldgruber am 05.02.2013.

als Kletterer und Bergsteiger in der Natur unterwegs ist es vielmehr der ge-
schdrfte Blick eines leidenschaftlichen Naturmenschen, der sich immer als Teil
jener Eindringlinge sieht, die in die Naturwelt einbrechen und sie mit jedem
Schritt bewusst, manchmal auch unbewusst verandern und konditionieren. Es
ist die kiinstlerische Sicht eines kritischen Beobachters, der festhdlt, was wir
Menschen aus der Natur gemacht haben. Die Resultate kénnen verstéren und
nachdenklich stimmen, manchmal aber durchaus auch faszinieren. Die Arbei-
ten Michael Goldgrubers zeigen beides in hochster dsthetischer Prézision.
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