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Annéherungen und Fragestellungen zu den Werken von Muntean/Rosenblum

Jede Form, auch die Gefiihlteste, hat etwas Unwahres.
Johann Wolfgang von Goethe '

Das Essl Museum zeigt erstmals seit 2003 in Osterreich eine grofe Einzelprisentation mit neuen
Bildern und Filmen des in Wien lebenden Kiinstlerpaars Markus Muntean und Adi Rosenblum. Fiir die
Ausstellung wurde eine stark auf den Museumsraum Bezug nehmende Ausstellungsarchitektur ent-
wickelt. Die frei stehende Trigerstruktur ldsst ihren Charakter als temporirer Einbau klar erkennen,
wobei die Wahl verschiedener Wandfarben die alte museale Ausstellungstradition aufgreift. Die Schau
vereint neue, eigens fiir die Ausstellung gemalte Bilder des Kiinstlerpaars mit Werken der Jahre 2000
bis 2008 aus der Sammlung Essl und ladt damit zum vergleichenden Betrachten ein. So erscheinen die
neuen Arbeiten malerischer, in ihrer Komposition bewegter und vielschichtiger, die Dargestellten grei-
fen durch gezielten Einsatz von Perspektive und perspektivischen Verkiirzungen mehr in den Raum
ein, Vorder- und Hintergrund sind in Beziehung gebracht. Auch die neuen Filme haben im Vergleich
zu den fritheren, eher statischen Arbeiten eine stirker bewegte und auch narrative Struktur. Um dem
Betrachter ein moglichst hochwertiges Erlebnis zu ermdglichen, werden sie in der Ausstellung in HD-
Qualitdt projiziert. Die Ausstellungsarchitektur ist so konzipiert, dass der Klang der Musik und das
gesprochene Wort tiber den Filmraum hinaus zu den gemalten Bildern flieen und dort noch leicht
horbar sind. Die Grenzen zwischen den beiden Medien verschwimmen.

Muntean/Rosenblum schopfen die Inspiration fiir ihre Arbeiten aus der klassischen lkonographie.
Farbsymbolik, Gesten und Kérperhaltungen werden aus der abendlandischen Bildtradition tibernommen,
die mit Pathos beladenen Darstellungsweisen sind aber aus ihrem religiosen Kontext gelost und auf die
Gegenwart angewandt. Teenager und junge Erwachsene treten meist in anonymen stidtischen Kontexten
auf, an den Topos des Jugendlichen als apathischer Auflenseiter ankniipfend. Der Betrachter sieht
Menschen, meist jung und schén, in jugendlicher Kleidung (Jeans, Turnschuhe und T-Shirts). Kombiniert
werden die Szenen mit zitatartigen Texten in Englisch, die nicht unbedingt in direkter Relation zu den
Sujets stehen. Sitze wie ,WE FELT OURSELVES TO BE WEIGHTLESS, EMPTY-HEADED, SUSPENDED
IN OUR UNCERTAINTY BETWEEN TWO POINTS, THE BANAL AND THE PROFOUND* bezichen
sich nicht direkt auf die Gruppe der Jugendlichen, die sich in manierierten gelangweilten Posen auf und
um Autoreifen, Olfisser und Geriimpel vor dem Hintergrund einer trostlosen urbanen Industrie-
landschaft aufhalten. Die Sitze sind Zeitschriften und Biichern entnommen, Muntean/Rosenblum
verfremden sie, Bruchstiicke aus zwei Texten werden kombiniert. Englisch wird bewusst als Sprache
mit globaler Giiltigkeit gewihlt. Ein weifler Rand, der die Szenen wie in einem Bildschirm festhilt,
umgibt die Malereien und suggeriert unvermeidlich eine fiktive, virtuelle Welt. Die formalésthetische
Gestaltung der Bilder, die Rinder und abgerundeten Ecken in Verbindung mit den Schriftziigen, ldsst an
Comics denken, aber ohne weiteres auch an frithe erzahlerische Bildwerke aus der Gotik und Renaissance.
Die Inspirationsquellen sind vielfiltig und sollten nicht iiberbewertet werden. Die Rinder sind auch als
Zeichen dafiir deutbar, dass das Bild nicht im traditionellen Sinne von oben bis unten fertig gemalt ist
und dass es nie fiir sich alleine steht.

Die Filme des Kiinstlerpaars konnen als Weiterfithrung der Malerei, als Akt der Malerei mit anderen
Mitteln verstanden werden. Der Charakter der Darstellungen entspricht dem von Tableaux vivants. Wie
gemalte Riume, lebendige Bilder, in die der Betrachter eintreten kann, fithren sie durch Bewegung, Zeit,
Sprache und Musik die Mehrdeutigkeit der Malerei mit filmischen Mitteln fort. Durch bedeutungs-
schwere Monologe und erhabene Musik, langsamen Erzahlfluss, ruhige, fokussierte Einstellungen und
Close-ups vergegenwirtigen die bewegten Bilder Melancholie, Verginglichkeit und Tod. Inspiration finden
die Kiinstler auch hier in der Kunstgeschichte. So lehnt sich der Film ,Shroud* (,Leichentuch*, 2006)
an das Werk ,Cristo in scurto” (um 1490) des Renaissancekiinstlers Andrea Mantegna an, einer
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perspektivisch verkiirzten Darstellung des Leichnams Christi. Zu dem Film ,Run* (2008), der erst-
mals zu sehen ist, inspirierten Muntean/Rosenblum Gustave Dorés Illustrationen zu Dante Alighieris
,Divina Commedia“ (1861), wobei die Setzung des Lichts auch an Caravaggios Chiaroscuro denken lasst.

Versucht man, sich dem Werk von Muntean/Rosenblum interpretativ zu nahern, zeigt sich bald, wie
schwierig es ist, mit Worten, durch Sprache und Begrifflichkeit, dem offenen, sehr vielschichtigen
Charakter ihrer Arbeiten gerecht zu werden. Die Werke von Muntean/Rosenblum werden oft nur auf
der Basis der Jugendkultur rezipiert und konsumkritisch ausgelegt. Eine sehr einseitige Sichtweise. Die
Arbeiten lassen sich nicht auf eine Aussage, auf einen Inhalt festlegen. Das Augenmerk wird nicht auf
die Jugend gerichtet, um Genrebilder zu zeigen, sondern im Gegenteil, um ihnen zu entkommen. Es ist
naheliegend, dem zentralen Thema der Identitit und Identitdtsfindung mit Bildern von Jugendlichen
Ausdruck zu verleihen, ist die Jugend doch die Zeit, in der sich das Individuum formt. Daneben stehen
Muntean/Rosenblum in der Tradition der Kunstgeschichte, in der die Darstellung von Jugend und
Schonheit — den Schonheitsidealen der jeweiligen Zeit entsprechend — immer schon zu den begehrtesten
Motiven gehérte. Die Jugendlichen sind natiirlich auch ein Sinn- und Spiegelbild unserer Zeit, Kritik
klingt durch am Schénheits- und Jugendwahn einer Gesellschaft, die nicht altern will. Obwohl in den
neueren Arbeiten hiufig dltere Menschen vorkommen, erscheinen die Dargestellten dennoch immer
jugendlich oder gar alterslos. Die Codierung von Jugend durch Kleider und Posen suggeriert, dass diese
Menschen jung sein miissen.

Die gemalten Jugendlichen sind zu vordergriindig bedeutungsschweren Kompositionen im Sinne eines
anatomischen Theaters arrangiert. Keiner blickt den anderen an, dennoch erscheinen sie wie eine ener-
getisch harmonisierende Gruppe. Durch das damit verbundene Pathos verharren die Bilder in einem
Schwebezustand. Die Dargestellten wirken entriickt und scheinen ein anderes Zeitgefiihl zu haben oder
auf etwas zu warten. Muntean/Rosenblum wollen aber nicht einfach orientierungslose Jugendliche por-
tritieren, hiee dies doch, ihnen eine bestimmte signifikante Geste zuzuschreiben. Die Malereien haben
nur scheinbar etwas Portrithaftes, da sie nicht die Funktion eines Portrits erfiillen, ndmlich neben der
Darstellung korperlicher Ahnlichkeit auch das Wesen und die Persénlichkeit der betreffenden Person zu
erfassen. Emotional aufgeladen, vermitteln die Posen und Gesten der Dargestellten vordergriindig zwar
Subjektivitit, den Ausdruck eines Individuums, doch zugleich erscheinen sie leer, ohne konkrete Bedeu-
tung. Der Betrachter stellt sich die Frage, wofiir diese Menschen stehen: Reprisentieren sie eine indivi-
duelle Geste oder nur mehr eine Simulation, ein kiinstliches Identitdtsmuster? Nicht die Moglichkeit
einer homogenen Struktur des Subjekts scheint essentiell, sondern die Bruchstiicke in der Mitte, ein
Schwebezustand, der kaum fass- oder benennbar ist. Ziel der Kiinstler ist es, diesen Kippeffekt —auch
zwischen bedeutungsschwer und bedeutungslos — moglichst lange zu erhalten. Das Spannungsverhaltnis
wird durch die Malerei als Darstellungsform, ein sehr stark mit Subjektivierung arbeitendes Medium,
nochmals verstirkt. Auch die Texte unter den Bildern verfiihren, denn sie berithren im ersten Moment.
Wegen ihres aphoristischen Charakters zwischen philosophischer Lebenswahrheit und allgemeingiiltiger
Alltagsweisheit wirken sie bedeutungsschwer und vertraut. Doch sobald man beginnt, iiber ihren Inhalt
nachzudenken, erweisen sie sich — wie die Malerei - als inhaltsleer. Auf der Kippe zwischen Signifikanz
und Nichtsignifikanz stehend, sind die Sitze somit vergleichbar mit den gemalten Portrits, die ja eigentlich
keine Portrits sind. Obwohl sie keine Erkldrung zu den Bildern sind, setzen sie sich auf textlicher Ebene
mit dem gleichen Thema auseinander und verstirken den offenen, vieldeutigen Charakter der Malereien.
Sprachlosigkeit und Melancholie schwingen mit und damit auch das Gefiihl, dass man eigentlich nichts
sagen, nichts ausdriicken kann. Der scheinbare Pessimismus der jungen Menschen betrifft den Zustand
der gegenwirtigen Welt, in der uns alle Formen der gesicherten Identitit unweigerlich entgleiten. Doch
die Ambiguitit wird aufrecht erhalten: Alles ist zugleich ganz schlimm und schrecklich und wunder-
schon. Melancholie und Verlorenheit — durchaus, aber in Klammern gesetzt, ironisch hinterfragt.

Die Malereien von Muntean/Rosenblum spiegeln nicht fotografisch eine Wirklichkeit wider, sondern
stellen emotionale gesellschaftliche Zustinde dar. Ein System priziser Mehrdeutigkeit ermoglicht den
Kiinstlern, menschliche Figur, Emotion und Pathos in einer zeitgenossischen visuellen Form umzusetzen.
Sich dem Pathos auszusetzen heifdt, sich den eigenen Gefiihlen auszusetzen, sie offenzulegen. Das
Kiinstlerpaar Markus Muntean und Adi Rosenblum bedient sich in seinen Malereien und Filmen bewusst
des Pathos, um zu beriithren. Doch erst der Kontext, in dem das Pathos zum Einsatz gelangt, illustriert
seine Verwendung und fiihrt zum Verstindnis der kiinstlerischen Intention. Die malerische Wirkung,
die Gesten und Posen, das Wort und die Musik kénnen den Betrachter emotional verfithren und Empathie
auslosen, ihn aber zugleich ob ihrer scheinbaren Kiinstlichkeit verunsichern und irritieren. Die bewusst



eingesetzte emotionale Ebene ist Teil des Konzeptes, das einerseits aufsplittert und zerlegt, andererseits
verbindet und in Beziehung setzt. Vieles bleibt dabei in der Schwebe. Auch die Frage, ob Emotionen
iiberhaupt darstellbar sind.

Der kiinstlerische Inhalt, die Frage nach dem Subjektbegriff und der Identitit, findet seine Entsprechung
schlieflich auch in der Arbeitsweise des Kiinstlerpaars. In jeder Schaffensphase der Malereien — vom
Erstellen der Komposition tiber die Vorzeichnung bis zur malerischen Ausformulierung — sind beide
Kiinstler beteiligt. Sie kreieren einen individuellen Stil, der von zwei Menschen ausgefithrt wird. Als Teil
des kiinstlerischen Konzepts kann dies als weiterer Verweis auf ihre Arbeitsthematik gesehen werden.
Die Kiinstler treten dadurch bewusst hinter das Werk zuriick. Muntean/Rosenblum sehen sich nicht als
Teil eines Gesamtkunstwerks, ihre Kunst funktioniert auch ohne Bezug auf sie.
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