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Giinther Oberhollenzer Colour Fields Exposed and
Drawn Paintings:
New pictorial designs by Ahmet Oran

chnandg

Freigelegte Farbfelder und

gezeichnete Malerei:

Die neuen malerischen Bildentwiirfe des

Kiinstlers Ahmet Oran
»Jegliche Anderung in der Malerei, jegliches Fortkommen in der Malerei
schliefSt von nun an eine Anderung der malerischen Technik mit ein.«’
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Ahmet Oran ist im Laufe seines Kiinstlerlebens mit
grof3em malerischem Geschick und intuitivem Cespiir
immer wieder zu neuen, iiberraschenden Bildfindungen
gekommen. Inden letzten Jahren hat der Kiinstler mit
grof3en expressiv farbigen, abstrakten Gemalden seinen
Stil in beeindruckender Weise weiterentwickelt und in
Richtung der freien gestischen Malerei erweitert.

Das Offnen des Bildes

Auf schwarz grundierter Oberflache tragt Ahmet
Oran eine monochrome Farbschicht nach der anderen
auf, Schicht um Schicht bedeckt er die Leinwand mit
Farben wie Blau, Rot, Gelb oder Grau. Reihenfolge der
Farben und Ton sind vorher genau festgelegt. Ist die
letzte Schicht aufgetragen und bearbeitet — manchmal
bleibt sie monochrom, manchmal wird sie zu einer
mehrfarbig verschwommenen Oberflache -, beginnt
der Kiinstler, wie er selbst sagt, das Bild zu 6ffnen. Oran
verwendet, oft an mehreren Leinwénden gleichzeitig
arbeitend, verschiedene Spachteln und unterschiedlich
grof3e Holzstlicke. Sie ersetzen bereits seit Jahren den
Pinsel als Malwerkzeug. Mit ihnen zeichnet er feine
Linien und schalt breite Balken in das Bild. Mit gelibter
Hand entscheidet er, bis zu welcher Farbe die Schichten
abgetragen, wie viel Druck auf Spachtel oder Holz
ausgeiibt werden soll. Die freigelegten Farben erschei-
nen durch den Wechsel des Drucks in unterschiedlichen
Intensitdten, Mischungen, Strukturen.

Der Kiinstler ist enorm angespannt. Denn die
Olfarben miissen feucht sein. Bis sie ganz trocken sind,
kann es zwar ziemlich lange dauern — dick aufgetragen
durchaus Wochen oder gar Monate —, aber das Bear-
beiten im Sinne Orans ist nur kurze Zeit méglich. Bald
bildet sich namlich eine feine, diinne Haut, die sich
nicht mehr einwandfrei abschaben lasst. Sie reifft und
zerstort die glatte Oberflache, exakte Linien kénnen
nicht mehr gezogen, klare Flachen nicht mehr freigelegt
werden. Der Arbeitsprozess muss deshalb in vier oder
fiinf Tagen abgeschlossen sein, manchmal bleibt sogar
noch weniger Zeit.
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Aber Oran ist gut darauf vorbereitet. Er fertigt Entwiirfe
an, zeichnet seine Bilder virtuell am Computer vor. So
kann er sich einen ersten Eindruck von der Farbkompo-
sition und ihrer Wirkung verschaffen und festlegen, wie
spater die Striche und Balken ins Bild gesetzt werden
sollen. Daraus entwickelt er Reihenfolge und Farbton
der einzelnen Schichten, die er schriftlich festhalt.
So weifs er spater, wo welche Farbe beim Offenlegen
wieder auftauchen wird. Ob der Maler ein um eine Nu-
ance stdrkeres oder schwacheres Griin, Blau oder Rot
nimmt, davon lebt das Bild, das entscheidet liber seine
Wirkung und seine Stimmung, seine Suggestivkraft,
Obwohl der Computerentwurf das Grundkon-
zept fir die Bilder vorgibt und die malerische Heran-
gehensweise durchdacht ist, wirken die Arbeiten
keineswegs streng durchkomponiert oder gar starr
ausgefiihrt. Ganz im Gegenteil, sie haben in ihrem ex-
pressiven Gestus etwas Leichtes und Spontanes.

and destroy the smooth surface, preventing the artist from tracing exact lin
or revealing clearly contoured fields. This is why the working process needs

to be completed within four or five days, sometimeseven faster than that
But Oran is well prepared. He makes drafts and virtually lays out his paintings
on a computer. In this way, he can gain a first impression of the colour coms=
position and its effect and define where the thin and thick lines will latsr
appearon the canvas. On this basis, he develops the sequence and colour of
the individual layers and records them in writing, which tells him later
which colour is going to emerge in the exposing process. The nuances ¢
colours, through the artist s decision whether to take a stronger orv
green, blue or red, determine the power of the image, making or breaking #£8
impact, mood and evocative power.

Although the computer design represents the basic concept of the
paintings and his painterly approach has been well prepared, the paintings
in no way give the impression of having been rigorously composed, let
alone mechanically executed. On the contrary, the expressive gesture invesis
them with an air of lightness and spontaneity.

Spontaneity is, of course, always
part of the painting process, and the
are many aspects the artist cannot
and does not seek to plan with pre-
precision beforehand. When steppin
in front of the canvas he acts freely,
intuitively, deciding every step aney
as he goes along.

Und Spontanitédt ist im Malprozess natiirlichimmer dabei,
vieles kann und will der Kiinstler nicht genau planen.

Vor der Leinwand agiert er frei, intuitiv, jeder Schritt muss
direkt am Bild neu entschieden werden.

Beim Spachteln der Farbe, beim Ziehen der Linie
ist dieser Freiraum unverzichtbar, um unmittelbar auf
das Bild und seine haptische Présenz reagieren zu
kénnen, um ein offenes Auge dafiir zu haben, wohin
die Hand die Spachtel fiihrt und was es unter der
Oberflache zu entdecken, freizulegen gilt. Der ge-
plante Zufall spielt eine wesentliche Rolle.
Letztendlich muss aber jede Linie und Flache
stimmen, ein nachtrégliches Korrigieren und Aus-
bessern, wie sonst in der Malerei durchaus tiblich,
ist mit dieser Technik nicht moglich. So lastet
bis zum letzten Strich eine grof3e Anspannung und
auch korperliche Anstrengung auf dem Kiinstler.
Denn schléagt der Strich fehl, ist das Bild verloren.
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The painter’s stroke is radical,
immediate and without embellish-
10|11 Malerei als prozessuales, selbstreflexives ments: the gestu ral abstraction
Medium ’
Oran gelingt es in seinen Arbeiten, den male- is clear and consistent.

rischen Akt fiir den Betrachter in seiner zeitlichen
Dimension erfahrbar zu machen. Es ist wahrscheinlich
kein bewusstes kiinstlerisches Anliegen, aber die
Technik des Uberlagerns einzelner Malschichten und
des darauf folgenden Freilegens derselben macht
den Schaffensprozess in seinem kreativen Ablauf
sichtbar. Man sieht geradezu, wie Oran seine Ideen
entwickelt, wie er sich an der Leinwand abkampft,
wie das Kunstwerk langsam Form annimmt. Im
Ergebnis kann der Betrachter den Prozess der Ent-
stehung erkennen, nachvollziehen und als entschei-
dend begreifen.

Orans Malerei ist abstrakt, ohne Verweise
auf das Gegenstandliche. Sie reduziert auf das We-
sentliche: Farbe und Form —das sind leuchtende
Farben, kraftige, langgezogene Linien, dick gespach-
telte Streifen.

Der malerische Strich ist radikal, unmittelbar
und ohne Beiwerk, die gestische Abstraktion klar
und konsequent ausgefiihrt.

Tauchen in der Bildfindung Formen auf, die figurativ
deutbar erscheinen, werden sie vom Kiinstler bewusst
zerstort. Nichts soll von dem rein Malerischen ablen-
ken. Gibt es eine Bilderzahlung, kann sich der Kiinstler
hinter sie zurtickziehen oder sich auch hinter ihr
verstecken, wenn aber wie bei Oran der Strich ganz
offen daliegt, muss er fiir sich allein sprechen.

Ahmet Oran kann in seiner Reduktion auf
fundamentale Malvorgange zu den Vertretern einer
prozessualen Malerei gezahlt werden, unter denen
er eine konsequent eigenstandige Position einnimmt.
Prozessuale Malereiist der Versuch, Bildgestaltung
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primar aus maf3geblichen Eigenschaften und Reakti-
onsweisen der Farben zu entwickeln, und nicht aus
narrativen oder kompositionellen Vorstellungen. Durch
An- und Zumalen, Zuspachteln, Tropfen, Spritzen,
Eintauchen und Anschiitten entstehen kreativ gelenkte
Selbstdarstellungen von Malerei, in denen die Konsis-
tenz der Farbe in ihrem Verhaltnis zur Schwerkraft
und zur Beschaffenheit des Bildtrégers sichtbar wird.
Grundgelegt waren solche Anséatze in der gestisch-
prozessualen Malerei des Informel, deren zunehmende
Entleerung zur pathetisch-akademischen Attitiide
aber zum Gegenbild dieser neuen selbstreflexiven
Malerei wurde. Das Ergebnis prozessualer Malerei
in reinster und reduziertester Form sind Mono-
chromien wie die von Yves Klein oder musterartige
All-over-Strukturen wie Jackson Pollocks Drip-
Paintings . Aber bis heute gibt es ein breites Spektrum
unterschiedlichster individueller Ausformungen
dieses Phanomens.2

Die radikale Negation der Figuration zugunsten
von Farbe und Form, die Offnung des Bildfeldes, die
Aufwertung des Materials Farbe oder der Gebrauch
des Zufalls: Oran vertritt einen Malereibegriff, der auf
Selbstreferenz basiert und dem Betrachter eine
nachhaltige Wahrnehmungserfahrung ermoglichen
will. Seine Gemalde verzichten auf traditionelle
Funktionen des Bildes wie Nachahmung und Illusion,
sie wollen nicht abbilden und erzéhlen nichts. Es
ist Malerei der selbstreflexiven Zuspitzung, die aus
der Handlung des Malens entsteht und sich auf
die fundamentalen Eigenschaften besinnt, eine Male-
rei, die noch im Format bleibt, aber ihre Gestaltung
auf Aspekte der Farben und Malprozesse reduziert.
Diese Vorgehensweise ist klar definiert und wiederholt
sich in jedem einzelnen Bild oder den Bildserien.

If any forms that would permit figurative interpretation emerge during
the painting process, the artist will deliberately eliminate them. Nothing
isallowed to detract from painting in its purest form. Whenever
isavisual narrative, an artist can withdraw or even hide behind it. B
the painting act is laid bare, as in Oran's work, it needs to speak for
With his focus reduced to fundamental painting processes, Ahmet

Oran can be considered a representative of processual painting, a group

in which he occupies a place fully his own. Processual painting is th
to develop pictorial designs from the fundamental characteris

actionsof colours instead
guided self-presentation of painting is generated in this context

of painting on.and over, by palette knife in-filling, dripping,
pouring, etc. Here the consistency of the pigment and it
and the characteristics of the picture support become visible. The g
and processual painting of Informel prepared the way but became increa
ingly academic and thus a target of 2
form, the results of processes of this nature are the mc
Klein or the patter-like All-over Structuresto be found in Jackson |
Drip Paintings. There is a broad range of differing variants of this phenomene
uptothepresentday.?

The radical negation of figuration in favour of colot
of opening the pictorial field, the value accorded to the pa

the use of coincidence: Oran represents a notion of painting

agonism. Intheir purest and reduce

chromes by Yvas

2Vgl. »Malerei: Prozess
und Expansions,
Ausstellungskatalog,
Museurmn Moderner
Kunst Stiftung Ludwig
Wien, mit Essays u.a.
von Edelbert Kéb und
Rainer Fuchs, Verlag der
Buchhandlung Walther
Konig, Koln zo10.
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Das unbegrenzte Bild

Die neuen Gemalde haben alle das gleiche
Format. Sie sind dreiteilig mit einer Gesamtgrofe
von 250 x 190 cm. Doch dieses konkrete Maf spielt
eigentlich keine Rolle. Entscheidend ist, dass sie
grofformatig sind. Malerei wie jene von Oran braucht
die grofe Flache, um ihre Kraft und Ausdrucksstérke
entfalten zu konnen. Die Bilder haben in ihren zahl-
reichen malerischen Wiederholungen keinen zentralen
Blickpunkt, die unzahligen Linien und Streifen sind
liber die ganze Leinwand verteilt. Dabei weisen sie
dariiber hinaus und rufen das Gefiihl des Unendlichen
hervor, sie sprengen die Bildfléche mit ihrer expandie-
renden und tberschreitenden Dynamik. Steht der
Betrachter davor, kann er erkennen, dass es sich nur
um einen kleinen Ausschnitt der kiinstlerischen
Wirklichkeit handelt.

His paintings make ¢

imitation or illu

This is pa

ure realises that this is just a small excerpt of the artist’s re
The end of the canvas is not the end
of the picture. The limitless, unendi
picture can only be shown in sectior
because of human limitations.

Das Ende der Leinwand ist nicht das Ende des Bildes.
Das unbegrenzte, unaufhérliche Bild ist nurin

einem Ausschnitt darstellbar, denn die menschlichen
Méglichkeiten sind begrenzt.

Und als Betrachter soll man ahnlich wie der Kiinstler
beim Malen standig in Bewegung bleiben, sich
dem Bild ndhern, ein Detail betrachten, dann wieder
zuriicktreten, um das Unendliche »sehen« zu kénnen.
Das Ende des materiellen Bildes ist aber nicht
beliebig, der gemalte Ausschnitt ganz bewusst gewahlt.
Die Balance muss gewahrt, die Komposition in sich
geschlossen sein, damit das Prinzip Bild funktionieren
kann. Oran malt dreiteilig, aus durchaus pragmatischen
Griinden: Die Leinwénde sind einfacher zu transportie-
ren und haben auch leichter im Atelier oder in der
Galerie Platz. Doch es gibt einen weiteren Aspekt: Jede
Leinwand ist in sich fertig, obwohl die Malerei zugleich
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weitergeht, Teil eines gréReren Ganzen ist. Die Bilder
konnen als Triptychon, aber auch einzeln, auf verschie-
denen Waénden, gezeigt werden. Das Auge bringt die
verstreuten Bilder wieder zusammen.

Die Farbschichten sind mindestens einen
Millimeter stark, so dick, dass sich beim Abnehmen
einzelner Schichten reliefartige Strukturen bilden
und die Malereien bei naherer Betrachtung - besonders
von der Seite - eine sehr plastische, dreidimensionale
Oberflache aufweisen. Auffallend ist in diesem Zu-
sammenhang, dass sich Farbschichten und Linien auf
den Seitenleisten der Leinwénde fortsetzen. Das
verstarkt den objekthaft-haptischen Charakter der
Malereien.

Kontinuitdt und Neuerfindung

Die Arbeiten der letzten Jahre sind in Istanbul
entstanden. Es ist schwer zu sagen, ob der Klang, die
Melodie, der Larm der Stadt einen direkten Einfluss
auf die Malerei hat. Aber die Versuchung, dies zu
bejahen, ist groR. Vorher hat Oran lange in Wien gelebt
und gearbeitet, viele der dort gemalten Bilder waren
zurlickhaltend monochrom, meditativ und ruhig,
die Farben sanft und weich. Nun hat sich die Farbpalet-
te verdndert, sie ist vielfaltiger geworden, oft auch
grell und laut. Die monochrome Flache wird {iberall
aufgerissen, die Bilder sind in ihrer rhythmischen
Dynamik voller Bewegung und Schwung, manchmal
auch voller Unruhe.

Obwohl auf den ersten Blick die Malerei sehr
verwandelt erscheint, ist bei genauerem Hinsehen
eine Kontinuitat wie auch eine stringente Weiterent-
wicklung fritherer Arbeiten erkennbar. So 6ffnet
Oran bereits ab den 1g9g90er Jahren die mit mehreren
Farbschichten iiberzogene Leinwand durch Wegkrat-

zen - allerdings meist nur an einer Stelle im oberen oder

unteren Bildteil in horizontaler Richtung. Er »hautet
das Bild«, wie es Tayfun Belgin, Direktor des Osthaus

And as a viewer one should - like the artist in the act of painting — always
stay in motion, go closer to the surface, study a detail, then step back again
in order to see the infinite.

The end of the material painting is not random, however, and the
painted section has been chosen with great care. The balance must
kept, the composition must be complete for the principle of the pic
towaork. The fact that Oran does tripartite pictures has quite pragmatic
reasons: the canvases are easier to transport and will more easily fit
into the studio or a gallery. But there is yet another aspect: every ¢
completein itself, although the painting continues and each sectior
part of a larger whole. The paintings may be shown as a triptych, but alse
individually on different walls. The eye will re-compose the pictures as
awhole.

Each paint layer is at least one millimetre thick, so that relief-like
structures emerge when a layer is removed. Seen from close-up, partic
from the side, the paintings have a very plastic, three-dimensiona
It is striking to note in this context that the colour layers and lin
continued across the small edges of the canvas, which reinforces the cbjees
like, haptic character of the paintings.

165 %115 cm, 2005 Detail/detail /detay
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Museums in Hagen (Deutschland), einmal treffend
formuliert hat. Zumalen und Offnen der Leinwand:
Das gilt bis heute. Das Abnehmen der Farbe, das mich
an Atmen erinnert, ist jetzt um einiges vielféltiger:
Neben horizontalen und vertikalen Bahnen finden
sich schrége, einander kreuzende Linien und Flachen
in unterschiedlicher Dichte, Starke und Druckkraft,
sodass verschiedene Farben gleichzeitig herausgeschalt
werden und beeindruckende Muster entstehen. Die
Bilder sind gestisch freier, vielleicht auch leidenschaft-
licher geworden (dies erinnert allerdings wieder an
expressiv-abstrakte Arbeiten vom Beginn der goer
Jahre). Der Betrachter braucht sich aber nur einen
kleinen Ausschnitt eines neuen Bildes anzusehen und
ihn mit einer lteren Arbeit zu vergleichen. Er wird
tberrascht sein, wie &hnlich sie sich sehen, und so
die klar lineare kiinstlerische Entwicklung erkennen.
Die Farbe ist das wesentliche, das priméare
Element der Werke Orans und bildet seit jeher die
Basis seiner Arbeit, der atmosphérische Charakter
des Kolorits ist heute der gleiche wie friiher. In letzter
Zeit bereichert der Strich als grafisches Element ver-
starkt die Malerei. Am Anfang seines kiinstlerischen
Lebens hat Oran viel gezeichnet. Mit Kohle schuf er
gegenstandliche Studien und Skizzen. Doch dann,
noch vor der Malerei, entstanden die ersten abstrakten
Papierarbeiten, rund 100 x 200 cm groR. Sie sind
den neuen, viele Jahre spater gemalten Arbeiten nicht
unahnlich. Die Grafik — etwa auch arabische Kalligrafie,
rein als Zeichen gedeutet — spielt in Orans Kunst also
immer wieder eine Rolle, in den neuen Bildern ist
sie eines der hervorstechendsten Merkmale. Durch
das Kratzen der Linien ist es dem Kiinstler gelungen,
zeichnerische Elemente in das Medium der Malerei
zu transferieren. Oran zeichnet auf der Leinwand —
ohne Kohle oder Bleistift, die Striche sind schon da,
er braucht sie nur noch freizulegen.

Continuity and re-invention

The work of recen

a rhythmicdynamism full of m

of unrest.
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Es ist am Ende die groRe Unmittelbarkeit, Direkt-
heit und Intensitat, die die Ausdrucksstérke und
Qualitat von Ahmet Orans Arbeiten ausmacht.

Der Kontrast zwischen der monochromen oder
illusionistischen Oberflachengestaltung und den
farbintensiven Bild6ffnungen lasst die Malerei
energetisch aufgeladen und fiir den Betrachter
unheimlich présent erscheinen. Oran gewahrt uns
ein intensives Bilderlebnis, er erméglicht uns,

an seiner leidenschaftlichen Verehrung der Malerei
teilzuhaben. So méchte ich mit Worten von Paul
Cézanne schliefen: »Das, was den grofsen Maler
ausmacht, das ist der Charakter, den er allem verleiht,
was er beriihrt, der Geistesfunke, die Bewegung,

die Leidenschaft, denn es gibt eine Klarheit auchin
der Leidenschaft.«

Giinther Oberhollenzer ist Kurator
im Essl Museum, Klosterneuburg/Wien.

less restricted in gesture, perhaps even more passionate (which, Se
relates back to the expressive-abstract works from the early 100088
just have to studya small section of a recent painting and compate
olderworks. They will be surprised by their similarity and recognize
linear artistic development.

Colouristheone primeelement for Oran, and has always 5
the basis of his work. The atmospheric character of the colour
today as in the past. Recently, he started making more use
graphic element added to the painting. At the beginning of his
used to do a lot of drawing, working with charcoal to create
and sketches. And then, even before he started with painting
his first abstract works on paper sized approximately 100 x 2
notunlike the paintings he has produced recently, many ye
elements including Arabic letters, seen purely as icons he
roléin Oran s artand have now become one of the most stri
the new paintings. By scratching lines on the canvas, the ar
in transferring:elements of drawing to the medium of paintin
on the canvas without charcoal or pencil, the lines are already thes
needstodo is expose them.

Ultimately, it is the great sense ofimmediacy, direc
which instils the paintings of Ahmet Oran with such expressive pos
guality. The contrast between the monochrome or illusionistic
the intensely colourful opened parts charges the painti
and gives them incredible presence, Oran sharesavery in
with us, He permits us to partake of his passionate reve
It seems fitting to conclude by quoting the words of Pat
makes a painter great isthe character which he gives to everyt
the spark, the movement, the passion, for there s clarity evenin &

T, Klgsterneubl
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